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Resumo: Pretendo, neste ensaio, expor a relagéo entre a literatura e as artes visuais, presente
no livro de artista. Isso, mediante a analise de obras realizadas conjuntamente por artistas e
poetas concretos e neoconcretos, entre as décadas de cinqlienta e sessenta do século XX.
Palavras-chave: Livro de artista; Poesia concreta.

A afirmacgéo do livro como objeto de arte, no caso brasileiro, apresenta-se sob
forte influéncia da poesia visual. Aparece também na forma de colaboracdo entre
artistas e poetas concretos e neoconcretos, entre as décadas de cinquenta e sessenta.
Haroldo de Campos, Décio Pignatari e Augusto de Campos tiveram grande
participacdo nesses anos, ndo s6 em relagdo a poesia, mas também nas artes
plasticas. O livro de artista é trabalhado, a partir desse momento, entre as fronteiras da
literatura e das artes visuais. E assim, desenvolve um processo de maneira muito
peculiar a fim de explorar a palavra como elemento visual.

A poesia concreta tira partido da materialidade da linguagem, iniciada por
Mallarmé. Faz uma ponte entre a literatura e a arte na medida em que procura a
espacialidade visual das palavras e seus sinais graficos. Esta contra a narratividade e
por essa razao € recusada pelo campo literario. Encontra-se no limite entre a literatura

e as artes visuais. Com a poesia concreta, a palavra € liberada de seu referente,

' Doutoranda em Semiédtica, PUCPS. Professora e Coordenadora de Cursos de Pods-Graduagdo em
Artes Plasticas na Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Escultora.
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situagao ja presente em Mallarmé, e vira a concretizar-se nos anos 60 do século XX. A
potencialidade visual e a presenca fisica dadas ao texto, por parte dos poetas
concretos, o leva a tornar-se simultaneamente imagem e objeto. Momento no qual a
legibilidade é vencida pela visualidade, motivo da intensa aproximagao da poesia
concreta com as artes plasticas.

A forma do livro na sua concepgao tradicional exibe um conjunto de folhas de
papel, de igual tamanho, folhas estas geralmente impressas e unidas entre si de modo
a estabelecer um volume, cuja fungdo é transmitir um conteudo literario. Hoje o
pensamento relativo ao conceito e a construgao formal do livro propde diferengas
significantes. O livro pode apresentar-se como livro-objeto, como livro de artista ou livro
de artista artesanal; pode fazer parte dos livros de bibli6filo ou manifestar-se como
documento de performances, de trabalhos conceituais ou experiéncias de land art,
pode assumir a forma de livro ilustrado por artistas ou de livro-objeto, livro-poema ou
poema-livro, e outras denominagdes, as quais podem diferir a partir da concepcgao do
referido objeto. Em realidade, ndo estdo claros os limites entre o que &€ um livro de
artista e o que nao é, pois existem diferencas conceituais de autor para autor.

A partir dos anos 60, surgem novas modalidades, as quais passam a ser
encaradas de forma mais definida em relacdo ao que seria um livro de artista. Nessa
década, se faz uma diferenciacdo desse volume: ele ndo € local para as reproducgdes
de trabalhos de arte e sim, para a obra original, ou seja, € o campo primario para a
realizacdo da arte. No livro de artista a imagem que esta no interior € arte e néo
ilustracdo. Poderiamos falar de uma transformacédo de tal objeto, quando o artista
manipula a pagina, o formato e o conteudo tradicional do livro.

A proximidade da poesia concreta as artes visuais, na circunstancia brasileira,
leva a algumas parcerias entre poetas e artistas na execugao de livros. Nao estamos
falando do livro ilustrado, mas sim da elaboragao de um objeto quando as duas partes
interagem, quando uma n&o poderia sobreviver sem a outra. Um exemplo € a situagéo
de Poemobiles (1974), de Julio Plaza e Augusto de Campos, no qual se mostra uma
obra, um objeto de arte, elegido pelo artista e pelo poeta como meio de reflexdo, de
acgao.

No campo das denominacgdes, Poemobiles é livro-poema. Existe aqui, uma
reciprocidade entre a informacado e o suporte, isto €, a disposicao espaco-temporal &
tida em conta. Nestas condig¢des o livro € intraduzivel para outro sistema, ou meio. Em

Poemodbiles vemos claramente a “fisicalidade do suporte interpenetrada com o poema,
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apresentando-se como corpo fisico, de tal maneira que o poema somente existe
porque existe o livro como objeto”.? Essa edigdo € constituida de doze pecas, cada
uma delas composta por um poema e um mobile: Abre, Open, Cable, Change, Entre,
Impossivel, Luzcor, Luxo, Reflete, Rever, Vivavaia e Voo. A estrutura do objeto mantém
uma relagao direta com o poema. Articulam-se palavra e forma, ao abrir e fechar as
folhas, parte do volume e das silabas ficam em primeiro plano. Exige-se do observador
a manipulacdo, a qual, por meio do movimento, ira possibilitar construgdes provocadas
pelo corte do papel trazendo diferentes associacdes de visdo e leitura. Os mobiles séo
colocados em cena quando o espectador traz a pagina a tridimensionalidade e vem
assim potencializar a “sonoridade” de cada poema. A leveza e o deslocamento do
mobile fazem a palavra dissipar-se no espago. No contexto visual e “sonoro” do objeto,
a cor e a dimensao dos tipos exercem um papel relevante. Nesse volume, a letra
transforma-se em imagem, representada com o vigor e a presencga espacial de sua
materialidade e de sua forma.

O livro-poema de Julio Plaza Poética/Politica (1977) pode ser observado a partir
do sentido ocidental ou oriental de leitura. Mostra assim, uma intriga de direcbes no
movimento das divisas politicas. Desloca a posi¢ao original dos mapas e trabalha o
problema de fronteiras geograficas. Provoca um estranhamento, quando aproxima por
terra o Brasil com a Africa e também o Continente Europeu. Retira a América Central
de seu local e a coloca entre a América do Norte e a Europa. Anula a distancia dos
oceanos, construindo mapas imaginarios. Joga o olhar poético nas divisas politicas.
Algumas estrelas aplicadas na primeira capa e um universo repleto delas nas capas
internas. A Unica presencga da palavra esta no titulo do livro, quando o autor propde um
cruzamento visual nas silabas acentuadas de politica e poética. Expde, também por
meio da imagem, os limites impostos pelo poder, utilizando a figura de um cadeado nas
primeiras paginas, assim como em sua folha central. Propde o entrelagar do proibir e
do permitir e a trama entre entrada e saida. Esse processo de composi¢cdo oriental
encontra-se também, no livro de Plaza | Ching Change (1978). Quando trabalha a
conjugagao harmoniosa das pegas de um jogo, a poética da troca de versos ou da
permuta de divisas.

Caixa Preta (1975), mais uma parceria entre Julio Plaza e Augusto de Campos,
reune trabalhos de ambos das décadas de 1960 e 1970. Neste objeto, encontramos

uma conexao muito préxima com a idéia de museu portatil de Duchamp. Nao sé na

2 PLAZA, Julio. Revista Arte em S&o Paulo, n. 6, abr. 1982.
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reprodugdo em miniatura de algumas pecas dos autores, mas também no formato
similar ao da maleta construida por Duchamp para a Boite en Valise. Ao abrir a Caixa
Preta, projeto grafico de Plaza, ela estende-se em diferentes diregdes. No entanto, ndo
existe uma ordem de visibilidade a ser seguida, como na obra do artista francés. Além
da situagao anterior, percebemos também uma analogia com as publicagées do grupo
Fluxus. Igualmente notamos proximidades com o Livro de Mallarmé, quando a
sequéncia é livre a nivel de leitura, e ndo existe um seguimento obrigatério no
manuseio dos elementos da Caixa.

Entre as pecas incluidas na publicacdo da Caixa Preta temos: o poema de
Campos de 1974, Tudo Esta Dito, o qual encontra-se na estrutura de livro, ou melhor
de album, pois as paginas estdo soltas. Porém, esse poema € igualmente exposto
apenas numa pagina na edigdo de Viva Vaia (2001). Como poema-livro, ele oferece
essa possibilidade, apresentar-se tanto na arte da pagina, como na estrutura de livro; o
poema-objeto Fim, de 1972, da razdo a sua denominagao como objeto, pois apresenta
a tridimensionalidade por meio de seus recortes e uma corporalidade no uso da cor
vermelha. Oferece também um jogo de sombras devido ao movimento e a qualidade
das folhas de papel. Outra proposta de parceria, o poema Luxo, de Campos,
apresenta-se graficamente em forma quadrada. O leitor ao abri-lo o traz a
tridimensionalidade — efeito proporcionado pela dobradura sanfonada em quatro partes.
Nesse momento, a palavra luxo serve apenas como componente, um pequeno
elemento para a construgdo, em grande dimensdo, da palavra lixo. Outra trama de
leitura, proposta pelo poeta e pelo projeto grafico de Plaza, € o poema-objeto
Linguaviagem (1967-1970). Tal entrelacar de vocabulos é alcangado por meio da
dobradura do papel. Nas maos do espectador, no abrir e fechar do objeto, a leitura se
transforma num jogo: via/via-gem/lin-gua/lin-gua-gem/via-lin-gua/via-lin-gua-gem. Plaza
faz miniaturas de seus livros Hexacubos, de 1966, e Signspaces, de 1967-1968.
Também para a Caixa Preta, igualmente, compde o referido objeto, as pecas dos
Cubogramas Montaveis, as quais devem ser trazidas a tridimensionalidade pelo leitor
participador, possibilitando assim a visdo dos poemas de Campos, que revestem os
diferentes cubos.

Nessa Caixa, a colaboragado do espectador na operagao das obras € totalmente
solicitada, porém livre. Pode ser iniciada a partir de qualquer componente. O mover das
maos é indispensavel para o entendimento dos jogos construidos pelos autores na

juncao da forma visual e do poema. Encontramos, também junto a essa publicagdo, um
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disco de Caetano Veloso interpretando Dias Dias Dias e O Pulsar, de Augusto de
Campos.

O poema-livro, proposta dos poetas concretos, € independente da forma livro.
Pode ser apresentado também em outros suportes sem perder sua esséncia. Porém, a
sua publicagao em forma de livro seria 0 meio mais adequado, a exemplo do poema de
Mallarmé Um lance de dados, de 1897. Nesse objeto, na verdade, € dada uma
vitalidade a arte da pagina, ela interage, ndo permanece um mero suporte. O proprio
Augusto de Campos considerou a possibilidade de utilizar luminosos ou filmletras para
Poetamenos (poema-livro), série que produz em 1953. Com isso, visa a uma “melodia
de timbres” com palavras, segundo um processo weberniano:* a composigédo se obtém
pelo uso de diferentes cores indicativas de vozes na escritura de cada poema.

A busca, por parte dos poetas do movimento concreto, de ir além do simples
emprego preliminar dos artificios tipograficos, os leva a romper antigos limites no
processo de leitura — palavra a palavra, linha apds linha, e a violar a impoténcia
estabelecida ao suporte da pagina. Pignatari no poema-livro Life, de 1957, constroi
uma trama entre a linguagem formal e a escrita e considera também a sequencialidade
de suas partes. Dispde para cada pagina somente uma letra, construida com linhas
horizontais e verticais, em proximidade com as idéias de Mondrian. Na época,
aproximacao recorrente por parte dos artistas e poetas brasileiros. Em seu poema-livro
Organismo, de 1960, Pignatari passa do plano verbal para o visual no decorrer de oito
paginas. Inicia na primeira com o organismo quer perdurar e na sucessao das paginas,
a palavra organismo se transforma por meio de um jogo de leitura em orgasmo e
termina na ultima com um intenso close na letra o, resta no espaco do papel apenas
uma grande area branca cortada por curvas negras. Organismo é visto por Julio Plaza
como "um processo sequencial de justaposicdo de planos tipicamente
cinematograficos: [...] cada folha (enunciado do poema) equivale a um plano filmico. O
primeiro enunciado [..] apresenta-se como um grande plano que vai sendo
gradativamente cortado, num processo de aproximagao — dilatagdo crescente [...] até
atingir um primeirissimo plano".* Em Organismo-Orgasmo nao se despreza totalmente
a estrutura espago-temporal do livro. Mas é possivel apresenta-lo em uma unica

pagina, ou outros meios, sem uma excessiva perda de conteudo da proposta do poeta.

3 "Poetamenos foi confessadamente influenciado pela musica do Webern, que ainda hoje ¢ um dos
meus deuses. Tentei, a partir dele e, essencialmente, de Mallarmé, Cummings e de Mondrian (Boogie-
Woogies no olhouvido) fragmentar o discurso por varios timbres e siléncios vocais.” (CAMPOS, Augusto
de. entrevista a J. Jota de Moraes. Jornal da Tarde, 26 abr. 1980. Publicada na Revista Cddigo 5, Bahia,
1981)

* PLAZA. Op. cit.
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Diferenciar um livro de artista de um outro livro de arte € uma tarefa complexa. O
livro de artista é utilizado como campo primario pelos poetas e artistas aqui
apresentados, em nenhum desses casos a imagem esta como ilustragdo. Sao volumes
que hoje podemos encontrar nas prateleiras de uma biblioteca de universidade, ou de
uma livraria. Pode-se estar com o livro nas maos, um objeto nao mais idolatrado. A
tiragem é de edigdo comercial. O livro de artista ndo pertence mais as joias raras de
uma biblioteca. Com a reprodutibilidade, chega a um numero significativo, ndo se
releva a aura da obra unica. Ele, diante disso é espaco publico e democratico, pode ser
visitado a qualquer momento. Tal obra se relaciona com o leitor, ndo esta mais como
peca de contemplagado; o observador passa agora a portador, tem o objeto artistico em

suas maos.
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